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SPECYHKACJA

Wszystkie reprinty w ofercie to druki
pigmentowe na papierze archiwalnym,
Hahnemihle Photo Rag

Baryta 315 g/m?, spetaniajgcym standardy
1ISO, w edycji I/10O.

Przy sprzedazy FAF przekazuje certyfikat
autentycznosci.

Wszystkie reprinty majq uregulowang
sytuacje prawnq: powstaty w
porozumieniu ze Spadkobiercami i
Spadkobierczyniami artystow i artystek.



Wnetrze warszawskiej pracowni artysty, ok. [970-1980, 29 x 29 cm

Pracowniaq, jako centralne miejsce zycia i tworzeniq, stanowi kluczowy motyw tej
fotografii. Janusz Bgkowski reprezentuje zatem analogiczne podejscie do
intymnej przestrzeni twérczej jak Edward Krasinski, w ktérego dziatalnosci zycie
splatato sie z twérczq kreacjq.

Fotograf prezentuje tu formute nowoczesnej martwej natury: traktuje swoje studio
jako srodowisko, w ktérym codziennosc i sztuka nieustannie sie przenikajq.
Demitologizujgc romantyczny wizerunek pracowni, Bgkowski odwaznie eksponuje
panujqcy w niej chaos, definiujgc go jako integralny element kreatywnego
procesu i eksperymentalnych poszukiwan. Tylko w twérczym nietadzie mozliwy
jest swobodny przeptyw élan vital (pedu zyciowego), ktéry - zgodnie z podejsciem
francuskiego filozofa Henri Bergsona - jest sitg napedowq sztuki.

Praca Bgkowskiego jest nie tyle dokumentacjg konkretnej, fizycznej przestrzeni, w
ktérej jego dorobek tqczy sie z dziatalnoscig Jadwigi Przybylak, lecz przede
wszystkim zaprasza widza do refleksji nad dynamicznym zwiqgzkiem zycia i sztuki.

JANUSZ BAKOWSK




»Pragnienie”, lata 30. XX wieku, 18,9 x
29cm

Praca stanowi wyjgtkowy przyktad pionierskiej
fotografii matoobrazkowej na gruncie polskim,
realizowanej przez kobiete-fotografke.

Zofia Chometowska, jedna z najwazniejszych
postaci dwudziestolecia miedzywojennego, nie
tylko dokumentowata zycie na Polesiu, lecz
rowniez rewolucjonizowata polski krajobraz
wizualny poprzez swoje podejscie do fotografii.
Jej prace uchwycity codziennosé i wyjgtkowosé
Polesia a takze wpisaty sie w szerszy kontekst
przemian spotecznych i kulturowych.

Jezioro Cholcza stagje sie tutaj ttem dla niemal
surrealistycznej sceny. Jest przestrzeniq, gdzie
tradycja spotyka sie z nowoczesnosciq,

a codziennosc¢ przenika sie z reporterskim
zabiegiem pochwycenia efemerycznej chwili, co
daje niepowtarzalny, hipnotyzujgcy obraz.




MARIA
CHRZASZCZOWA

Abstrakcyjna kompozycja przypominajqgca rosline

uformowana z rozlanej farby, 1945-1959, 29 x 21,9 cm

Po Il wojnie swiatowej, fotografia abstrakcyjna stata sie istotng tendencjq, wskazujqcgqg, ze
roli tego medium nie sposdb sprowadzi¢ wytqcznie do dokumentacji rzeczywistosci. Maria
Chrzgszczowa, znana przede wszystkim z fotografii architektury, w swojej twdrczosci
rowniez eksperymentowata ze sztukq nieprzedstawiajgcq, poszukujgc nowych form i
wyrazu. Abstrakcyjna kompozycja przypominajgca rosline uformowana z rozlanej farby
stanowi przyktad jej nowatorskiego podejscia i dialogu z trendami powojennymi.

Jednoczesnie, praca ta jest istotnym dla kultury wizualnej przyktadem rewaloryzacji tematu
flory w fotografii artystycznej. Przyjeto sie, ze zdjecia roslin, to przede wszystkim naukowe
narzedzie botaniki. Chrzgszczowa jednak siega dalej, eksplorujgc estetyczne aspekty
fotografii flory. Jej intymne, nasycone emocjami aranzacje przypominajq bardziej
realizacje Fortunaty Obrqgpalskiej anizeli Anny Atkins. Optyka abstrakcji przeksztatca
sposoéb, w jaki postrzegamy roslinnos¢ w sztuce fotograficznej, inspirujqc do refleksji nad
zmieniajgcymi sie granicami i mozliwosciami tego medium jako srodka twdrczej
wypowiedzi.



JAN
= EISCHMANN

Aranzacja z wglgddéwek i aparatu, 1975, 29 x 2[,8 cm

Jan Fleischmann, wraz ze swojg zong Waldynq, nadat fotografii uzytkowej nowy
wymiar. Oboje wypracowali na tym polu nowy i eksperymentalny jezyk. Realizacja
zdje¢ na wysokim poziomie profesjonalizacji byta mozliwa dzieki bardzo rozwinietej
wiedzy Jana Fleischmanna z zakresu technologii i warsztatu fotograficznego.
Posiadanie zaawansowanego sprzetu (m.in. Hasselblad, lampy Braun) i materiatéw
fotograficznych oraz prasy specjalistycznej z zagranicy (np. ,International Photo
Technik"), wraz z kreatywnym podejsciem do zagadnienia inscenizacji, dawato
btyskotliwe rozwiqgzania formalne. Niejednokrotnie do swoich kompozycji
Fleischmann wykorzystywat obiekty ze swojego najblizszego otoczeniaq, ale
aranzowat je w nietypowy sposdb. Bogata i nasycona kolorystyka wzmacniata
fantazyjnos¢ jego prac. Niniejszq realizacje skomponowat dzieki potgczeniu figury
aparatu (w tym przypadku jest to model Asahi Pentax Spotmatic z obiektywem Carl
Zeiss) wraz z kuwetg ciemniowq i pocietymi skrawkami wglgdéwki fotograficznej.
Caty kadr nabiera zatem metacharakteru - narracji o medium, w ktérym artysta
maogt swobodnie kreowad wtasne swiaty.




MARIUSZ HERMANOWICZ

Z cyklu ,,Avoir une voiture a Paris”, 1982, 18,4 x
29 cm

Mariusz Hermanowicz, eksplorujqgc na gruncie fotografii
estetyke hiperrealizmu, przenosi widza do swiata detali
i tekstur, zwracajqc uwage zaréwno na plastyczne, jak

i symboliczne aspekty aktu destrukcji.

Zdefragmentaryzowany, ukazany w zblizeniu i zniszczony
samochdd, symbolizuje nie tylko fizyczng degradacje
obiektu, ale jest réwniez metaforqg trudnych czasdw, jakie
przezywat Paryz w latach 80. Artysta zastosowat rzadkie w
tamtym okresie - jak podkresla w jednym ze swoich
artykutéw Witold Kanicki - materiaty barwne.

Hermanowicz dotqgd byt w srodowisku rozpoznawalny
przede wszystkim za sprawq zdjeé czarno-biatych. Okazuje
sie on jednak niezwykle zrecznie i kreatywnie
wykorzystywac kolor i detal w swojej twdrczosci. Dzieki
zastosowaniu materiatéw barwnych, kompozycja
Hermanowicza przypomina fotorealistyczne obrazy, ktére
koncentrowaty sie na codziennych przedmiotach, oddanych
Za sprawg nieoczywistej perspektywy.




Odbicie sylwetki mezczyzny na tle Statuy Wolnosci, 1965,
29 x 20,3 cm

W 1965 roku Danuta Rago odwiedzita Nowy Jork, gdzie stworzyta niezwyktg
serie zdje¢ utrzymanych w duchu fotografii ulicznej. Prace te, odrdzniqjqce
sie od klasycznego reportazu - ktérego celem jest dokumentowanie
konkretnych wydarzen - sq spontaniczne i petne niedopowiedzen. Rago,
obserwujgc zycie codzienne wielkiej metropolii i je] mieszkancow,
zarejestrowata nie tyle cigg okreslonych sytuacji, ile stworzyta obrazy
metaforyczne i przejmujqce, w duchu twérczosci takich postaci jak Lee
Friedlander czy William Klein.

Jednym z najbardziej ikonicznych zdjec tej serii jest niniejsza fotografiq,
ukazujgca odbicie sylwetki mezczyzny na tle Statuy Wolnosci. Rago nie
tylko uchwycita stynny pomnik, ale réwniez przypadkowq postad
spoglgdajgcq na niego, wzbogacajqgc catosé o gtebokie kontrasty i efekty
odbié, ktére deformujg obraz. Powielone motywy balustrad dodatkowo
podkreslajg dystans miedzy bohaterem a monumentalnym ttem, tworzgc
niepokojgce wrazenie. Fotografka, dzieki przemyslanej kompozycji, ukazuje
jak niedoscigniony byt amerykanski sen o réwnosci i szczesciu w dwczesnym
spoteczenstwie.




AN ONI ZDEBIAK

Studium do projektu, 1987, 29 x 29 cm ; ¢

Fotografia, wykonana w istotnym dla autora Mieé¢mierzu nad Wistq, | i ‘ \
przedstawia Piotra Sekute performatywnie wchodzgcego w interakcje z naturqg Ny Ly . ' |
i splatajgcego sie z drzewem. Antoni Zdebiak zainicjowat te sytuacje, czerpiqc v o b o o - S ! 4

Z zainteresowan teatrem fizycznym i twdérczosciq Jerzego Grotowskiego. W #
dziataniu sytuujgcym sie miedzy intymnym spektaklem a sesjq fotograficzng,
ludzkie ciato organicznie scala sie z przyrodq, stajgc sie czescig rozlegtego

krajobrazu.

Zdjecie jest elementem wiekszego projektu Zdebiaka, ktéry badat role
cztowieka w naturze. Powracajgcy w jego twdrczosci motyw mezczyzny
mocujgcego sie z sitami przyrody, w tym figura wyrywajgca i rzucajgca
drzewo, stanowi kluczowy element tego cyklu. Prace te sqg wczesnym
swiadectwem dyskusji na temat antropocenu - epoki, w ktérej dziatalnosé
cztowieka wywiera dominujgcy wptyw na srodowisko naturalne.

Zdebiak jawi sie jako postacd splatajgca swiat teatru, ruchu i ikonosfery
wizualnej, antycypujqgc refleksje na temat wspdtczesnych problemow
ekologicznych i spotecznych, zwigzanych ze zrbwnowazonym rozwojem.



