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Wprowadzenie

Digitalizacja odgrywa fundamentalng role w ochronie dziedzictwa kulturowego,
stanowigc kluczowy element konserwacji zapobiegawczej. Jej celem jest
minimalizowanie ryzyka degradacji materiatow i zapewnienie ich trwatosci dla
przysztych pokolenh. Tradycyjne nosniki fotograficzne, takie jak negatywy,
diapozytywy czy odbitki, sg wyjgtkowo wrazliwe na dziatanie czynnikow
Ssrodowiskowych, takich jak wilgoé, swiatto, zanieczyszczenia powietrza czy
aktywnos¢ mikroorganizmow. W rezultacie mogg one ulegac blaknieciu,
przebarwieniom, a nawet nieodwracalnemu uszkodzeniu, co prowadzi do
utraty bezcennych zasobow. W tym kontekscie digitalizacja petni nie tylko
funkcje ochronng, lecz rowniez diagnostyczng, umozliwiajgc monitorowanie |
dokumentowanie stanu zachowania obiektéw.

Sesja Q&A ,/dentyfikacja potrzeb technologicznych w digitalizacji 2D dla
sektora kultury i kreatywnego’ byta unikalng okazjg do analizy wyzwan i
oczekiwan zwigzanych z procesem cyfryzacji w sektorze kultury. Wydarzenie
zgromadzito grono wybitnych ekspertéw z dziedzin technologii, IT, optyki oraz
praktykdw digitalizacji, ktorzy dzielili sie swoimi doswiadczeniami,
metodologiami i innowacyjnymi rozwigzaniami. Dyskusje pozwolity na
identyfikacje kluczowych probleméw oraz wskazanie kierunkéw rozwoju
technologicznego, dostosowanego do specyficznych potrzeb instytucji kultury.

Podczas spotkania podkreslano szczegdlng wartosS¢ digitalizacji jako
narzedzia ochrony dziedzictwa. Tworzenie wysokiej jakosci kopii cyfrowych
ogranicza koniecznos¢ manipulacji oryginatami, minimalizujgc ryzyko ich
mechanicznego uszkodzenia. Cyfrowe archiwa pozwalajg rowniez na
wielokrotne kopiowanie i przechowywanie danych w réznych lokalizacjach,
zapewniajgc ochrone przed skutkami katastrof naturalnych i innych
nieprzewidzianych zdarzeh. Co wiecej, digitalizacja zwieksza dostepnosc¢
zasobow dla badaczy, edukatorow i szerokiej publicznosci, umozliwiajgc
eksploracje kulturowych artefaktow bez narazania delikatnych oryginatow na
szkode.

Prezentowany ebook jest publikacjg powstatg na podstawie tej sesji - zbiorem
whnioskow, praktycznych wskazowek i rekomendacji technologicznych. Jego
celem jest nie tylko wspieranie oséb zajmujgcych sie digitalizacjg i sektora
kultury, ale rowniez inspirowanie producentow sprzetu i oprogramowania do
dalszego dostosowywania swoich produktéw do potrzeb instytucji kultury.
Publikacja ta ma charakter mini-przewodnika, ktéry moze by¢ rozwijany i
poszerzany w przysztosci, w miare naptywu nowych doswiadczen i rozwigzan.
W dobie sesji Q&A srodowisko zgodnie stwierdzito, ze analogicznych
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przedsiewzie¢ winno by¢ wiecej, gdyz liczba zagadnien do wspolnego
omowienia pozostaje niezwykle szeroka.

Dzieki wsparciu Unii Europejskiej w ramach programu NextGenerationEU oraz
KPO dla kultury, niniejsza publikacja przyczynia sie do promowania
innowacyjnych strategii ochrony i udostepniania zasobow kulturowych.
Fundacja Archeologia Fotografii z otwartoscig podchodzi do dalszego
uzupetniania tej publikacji, wierzac, ze stanie sie ona istotnym narzedziem w
budowaniu cyfrowej przysztosci dziedzictwa oraz popularyzacji wiedzy o
konserwacji zapobiegawczej, wzbogacajgc debate na temat ochrony
fotograficznych Swiadectw naszej przesziosci. Digitalizacja odgrywa
fundamentalng role w ochronie dziedzictwa kulturowego, stanowigc kluczowy
element konserwacji zapobiegawczej. Jej celem jest minimalizowanie ryzyka
degradacji materiatdw i zapewnienie ich trwatosci dla przysztych pokolen.
Tradycyjne nosniki fotograficzne, takie jak negatywy, diapozytywy czy odbitki,
sg wyjagtkowo wrazliwe na dziatanie czynnikow srodowiskowych, takich jak
wilgoc¢, swiatto, zanieczyszczenia powietrza czy aktywnosc¢ mikroorganizmow.
W rezultacie mogg one ulega¢ blaknieciu, przebarwieniom, a nawet
nieodwracalnemu uszkodzeniu, co prowadzi do utraty bezcennych zasobdw.
W tym kontekscie digitalizacja petni nie tylko funkcje ochronng, lecz rowniez
diagnostyczng, umozliwiajgc monitorowanie i dokumentowanie stanu
zachowania obiektow.

Sesja Q&A ,/dentyfikacja potrzeb technologicznych w digitalizacji 2D dla
sektora kultury i krealywnego® byla unikalng okazjg do analizy wyzwan i
oczekiwan zwigzanych z procesem cyfryzacji w sektorze kultury. Wydarzenie
zgromadzito grono wybitnych ekspertow z dziedzin technologii, IT, optyki oraz
praktykdw digitalizacji, ktorzy dzielili sie swoimi doswiadczeniami,
metodologiami i innowacyjnymi rozwigzaniami. Dyskusje pozwolity na
identyfikacje kluczowych probleméw oraz wskazanie kierunkéw rozwoju
technologicznego, dostosowanego do specyficznych potrzeb instytucji kultury.

Podczas spotkania podkreslano szczegdlng warto$¢ digitalizacji jako
narzedzia ochrony dziedzictwa. Tworzenie wysokiej jakosci kopii cyfrowych
ogranicza koniecznos¢ manipulacji oryginatami, minimalizujgc ryzyko ich
mechanicznego uszkodzenia. Cyfrowe archiwa pozwalajg rowniez na
wielokrotne kopiowanie i przechowywanie danych w réznych lokalizacjach,
zapewniajgc ochrone przed skutkami katastrof naturalnych i innych
nieprzewidzianych zdarzehn. Co wiecej, digitalizacja zwieksza dostepnosc¢
zasobow dla badaczy, edukatorow i szerokiej publicznosci, umozliwiajgc
eksploracje kulturowych artefaktéw bez narazania delikatnych oryginatéw na
szkode.

Prezentowany ebook jest publikacjg powstatg na podstawie tej sesji - zbiorem
whnioskow, praktycznych wskazowek i rekomendacji technologicznych. Jego
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celem jest nie tylko wspieranie oséb zajmujgcych sie digitalizacjg i sektora
kultury, ale rowniez inspirowanie producentow sprzetu i oprogramowania do
dalszego dostosowywania swoich produktow do potrzeb instytucji kultury.
Publikacja ta ma charakter mini-przewodnika, ktéry moze by¢ rozwijany i
poszerzany w przysztosci, w miare naptywu nowych doswiadczen i rozwigzan.
W dobie sesji Q&A srodowisko zgodnie stwierdzito, ze analogicznych
przedsiewzie¢ winno by¢ wiecej, gdyz liczba zagadnien do wspdlnego
omdwienia pozostaje niezwykle szeroka.

Dzieki wsparciu Unii Europejskiej w ramach programu NextGenerationEU oraz
KPO dla kultury, niniejsza publikacja przyczynia sie do promowania
innowacyjnych strategii ochrony i udostepniania zasobow kulturowych.
Fundacja Archeologia Fotografii z otwartoscig podchodzi do dalszego
uzupetniania tej publikacji, wierzac, ze stanie sie ona istotnym narzedziem w
budowaniu cyfrowej przysziosci dziedzictwa oraz popularyzacji wiedzy o
konserwacji zapobiegawczej, wzbogacajgc debate na temat ochrony
fotograficznych swiadectw naszej przesztosci.

Zespot Fundacji Archeologia Fotografii
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Zagadnienie 1 - Wyzszos¢ digitalizacji
bezstykowej nad digitalizacjg skanerem

Digitalizacja materiatéw fotograficznych, takich jak negatywy, diapozytywy czy
odbitki, moze by¢ realizowana za pomocga réznych metod. Dwiema najczesciej
stosowanymi technikami sg digitalizacja skanerem oraz digitalizacja
bezstykowa z wykorzystaniem aparatu fotograficznego. Cho¢ obie metody
majg swoje zalety, digitalizacja bezstykowa zyskuje coraz wieksze uznanie w
kontekscie ochrony delikatnych obiektdow i zachowania ich integralnosci.
Ponizej przedstawiono kluczowe aspekty, ktdére wykazujg wyzszosC tej
technologii nad tradycyjnym skanowaniem.

OCHRONA DELIKATNYCH MATERIALOW

Digitalizacja bezstykowa, jak sama nazwa wskazuje, nie wymaga
bezposredniego kontaktu z obiektem. W przypadku skanerow, szczegolnie
tych ptaskich, konieczne jest umieszczenie materiatu fotograficznego na
szybie skanera, co moze prowadzic do potencjalnych uszkodzen
mechanicznych, takich jak zarysowania, zagiecia lub nawet deformacje.

W przypadku materiatow szczegolnie wrazliwych, takich jak nitrocelulozowe
negatywy czy historyczne odbitki na papierze albuminowym, kazdy kontakt z
powierzchnig moze przyspieszy¢ proces degradacji. Metoda bezstykowa
eliminuje to ryzyko, umozliwiajgc digitalizacje bez jakiegokolwiek kontaktu z
powierzchnig oryginatu.

Zwilaszcza przy materiatach nietypowych, widoczna jest wszechstronnos¢
technologii bezstykowej. Aparaty cyfrowe mogg by¢ uzywane do digitalizaciji
réznorodnych materiatow, od matych negatywow po duze odbitki czy nawet
obiekty tréjwymiarowe, co nie jest mozliwe w przypadku skanerow ptaskich.

ELASTYCZNOSC W OBSLUDZE ROZNYCH FORMATOW

Digitalizacja skanerem jest ograniczona przez maksymalny rozmiar
powierzchni skanujgcej, co moze stanowi¢ problem przy pracy z
wielkoformatowymi odbitkami lub negatywami. Z kolei metoda bezstykowa
pozwala na fotografowanie obiektow o niemal dowolnym rozmiarze, od matych
negatywow po wielkoformatowe mapy czy dokumenty.

Dodatkowo, digitalizacja bezstykowa umozliwia prace 2z obiektami o
nietypowych ksztattach, trojwymiarowymi lub zamontowanymi w ramkach.
Aparat fotograficzny moze by¢ ustawiony pod dowolnym katem, co ufatwia
rejestracje obiektéw trudno dostepnych dla skanera.
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WYZSZA JAKOSC OBRAZU

Nowoczesne aparaty fotograficzne wyposazone w matryce o wysokiej
rozdzielczosci przewyzszajg pod wzgledem zdolnosci rozdzielczej wiekszosc
skanerdw dostepnych na rynku. Dzieki temu cyfrowe obrazy uzyskane metoda
bezstykowg sg niezwykle szczegdlowe, co ma kluczowe znaczenie w
przypadku archiwizacji historycznych fotografii, gdzie detale sg nieodzowne do
analizy naukowe;.

Co wiecej, metoda bezstykowa oferuje wiekszg kontrole nad parametrami
oswietlenia, co umozliwia minimalizacje reflekséw i optymalizacje kontrastu. W
przypadku skaneréw, szczegdlnie tych z wbudowanym podswietleniem,
uzyskanie odpowiedniego balansu tonalnego moze by¢ problematyczne,
zwlaszcza przy digitalizacji diapozytywow i negatywow kolorowych.

WIEKSZA EFEKTYWNOSC CZASOWA

Proces digitalizacji przy uzyciu aparatu fotograficznego jest zazwyczaj szybszy
niz skanowanie, szczegdlnie w przypadku duzych kolekcji. Aparat moze
rejestrowac obraz w jednej ekspozycji, podczas gdy skanery muszg pracowac
liniowo, co zajmuje znacznie wiecej czasu.

Ponadto, metoda bezstykowa pozwala na szybkie przystosowanie sie do
roznych typdw obiektow bez koniecznosci zmiany sprzetu lub konfiguracii.
Przy odpowiednim stanowisku pracy mozna ftatwo przejs¢ od digitalizaciji
matych negatywow do wielkoformatowych odbitek, co znaczgco usprawnia
proces archiwizaciji.

CZAS DIGITALIZACJI A OPTYMALIZACJA PROCESU

Cho¢ proces digitalizacji aparatem cyfrowym moze wydawac sie bardziej
czasochfonny, szczegolnie gdy wymagane sg zmiany ustawien aparatu i
oSwietlenia dla réznych obiektéw, istniejg sposoby na znaczng optymalizacje.
Przyktadowo:

. State ustawienia: W przypadku duzych serii materiatdw o zblizonych
wiasciwosciach (np. negatywy tego samego formatu), mozliwe jest
opracowanie standardowych ustawien aparatu i oswietlenia, ktore
minimalizujg koniecznosc ich czestego dostosowywania.

. Dedykowane uchwyty i podSwietlacze: Uzycie specjalnych holderéw na
negatywy oraz réwnomiernych podswietlaczy moze 2znaczgco
przyspieszy¢ proces i poprawic jego efektywnosc.
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. Oprogramowanie wspomagajgce: Programy takie jak Capture One
umozliwiajg szybkie przetwarzanie obrazéw i stosowanie identycznych
ustawien do catych serii zdje¢, co oszczedza czas i pozwala na
osiggniecie spdjnych rezultatow.

W przypadku duzych kolekcji, kluczowe jest zorganizowanie pracy w sposob
seryjny: grupowanie materiatbw o podobnych witasciwosciach (np. wszystkie
negatywy o tym samym formacie) pozwala na ograniczenie liczby zmian
ustawien miedzy kolejnymi obiektami. Dzieki temu, cho¢ poczatkowy etap
konfiguracji stanowiska moze by¢ bardziej wymagajgcy, dalszy proces
digitalizacji staje sie bardziej efektywny w poréwnaniu do pracy ze skanerem
ptaskim.

MNIEJ PROBLEMOW Z DEFORMACJA OBRAZU

W skanerach ptaskich materiat fotograficzny musi by¢ umieszczony na ptaskiej
powierzchni, co moze prowadzi¢ do deformacji, szczegolnie w przypadku
zakrzywionych lub zwiettych obiektow. Aparat fotograficzny uzywany w
digitalizacji bezstykowej pozwala na rejestracje obrazu bez koniecznosci
prostowania obiektu, eliminujgc ryzyko jego uszkodzenia.

MINIMALNE WYMAGANIA DOTYCZACE POMIESZCZENIA

Przestrzeh przeznaczona do digitalizacji aparatem cyfrowym powinna by¢
dobrze zorganizowana i dostosowana do specyficznych wymagan procesu.
Minimalna powierzchnia robocza zalezy od rodzaju i iloSci sprzetu, jednak
zaleca sie co najmniej 10-15 m?, aby zapewni¢ wystarczajgcg przestrzen na
stanowisko z aparatem, oswietlenie, statyw oraz dodatkowe akcesoria.
Warunki oswietleniowe: Pomieszczenie powinno by¢ kontrolowane pod
wzgledem oswietlenia. Zaciemnienie jest preferowane, aby unikng¢ wptywu
Swiatta zewnetrznego na jakos¢ obrazow, jednak catkowite zaciemnienie nie
jest konieczne, jesli uzywane sg profesjonalne lampy o statej temperaturze
barwowej.

Potaczenie z innymi stanowiskami: Mozliwe jest potgczenie stanowiska do
digitalizacji aparatem cyfrowym z obszarem, gdzie odbywa sie digitalizacja
skanerami ptaskimi, pod warunkiem odpowiedniego rozplanowania
przestrzeni i zminimalizowania potencjalnych zaktécen (np. wibracji czy
niekontrolowanego swiatta). Ustawienie oddzielnych stref roboczych z
wyraznym podziatem funkcji moze ufatwi¢ organizacje pracy i poprawi¢
efektywnosc¢.
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PODSUMOWANIE ZAGADNIENIA

Digitalizacja bezstykowa stanowi nowoczesne i elastyczne rozwigzanie w
procesie ochrony i archiwizacji materiatow fotograficznych. Jej przewagi nad
digitalizacjg skanerem, takie jak brak koniecznosci kontakiu z obiektem,
wieksza elastycznos¢ w obstudze réznych formatdéw, wyzsza jakos¢ obrazu
oraz efektywnos¢ czasowa, sprawiajg, ze jest to metoda preferowana w wielu
instytucjach zajmujgcych sie ochrong dziedzictwa kulturowego. Cho¢ skanery
wcigz znajdujg zastosowanie, szczegoOlnie w przypadku standardowych
kolekcji, to technologia bezstykowa zyskuje coraz wieksze znaczenie w
kontekscie profesjonalnej digitalizacji wymagajgcej najwyzszej troski o
zachowanie oryginatéw.
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Zagadnienie 2 - Jaki aparat stosuje
Fundacja Archeologia Fotografii na swoim
stanowisku bezstykowym?

Fujiflm GFX100S wyr6znia sie jako jedno z najlepszych narzedzi do
digitalizacji bezstykowej dzieki zaawansowanej technologii, wysokiej
rozdzielczosci i wszechstronnosci, ktora pozwala na precyzyjne odwzorowanie
detali zarobwno materiatdw transparentnych, jak i odbitek. Aparat ten, bedgcy
czescig srednioformatowej serii Fujifilm GFX, spetnia wymagania zaréwno
archiwistéw, jak i instytucji zajmujgcych sie ochrong dziedzictwa kulturowego.
Ponizej przedstawiono kluczowe cechy, ktore czynig Fujifim GFX100S
idealnym narzedziem do digitalizacji.

WYSOKA ROZDZIELCZOSC

Fujiflm GFX100S oferuje rozdzielczos¢ 102 megapikseli, co pozwala na
rejestrowanie nawet najdrobniejszych szczegotow, takich jak ziarno filmu, rysy
na negatywach czy tekstura papieru fotograficznego. Dzieki tak wysokiej
rozdzielczosci mozliwe jest zachowanie jakosci obrazu na poziomie
odpowiednim do dokumentacji muzealnej i konserwatorskiej. W przypadku
archiwizacji, gdzie kazdy detal ma znaczenie, GFX100S gwarantuje, ze zadne
informacje wizualne nie zostang utracone.

SZEROKA ROZPIETOSC TONALNA

Jednym z kluczowych aspektéw digitalizacji jest precyzyjne odwzorowanie
zakresu tonalnego, szczegolnie w przypadku materiatow
monochromatycznych, takich jak negatywy czarno-biate. Aparat Fujifilm
GFX100S umozliwia zapis obrazu w 16-bitowym formacie RAW, co daje
ogromng elastycznos$¢ w postprodukcji i pozwala zachowac subtelne przejscia
tonalne, niemozliwe do uchwycenia w urzgdzeniach o nizszej gtebi bitowe,;.

DYNAMIC RANGE | ODWZOROWANIE KOLOROW

Dzieki szerokiemu zakresowi dynamicznemu, GFX100S doskonale radzi sobie
z materiatami o duzym kontrascie, np. negatywami i diapozytywami.
Technologia Fujifilm w zakresie odwzorowania kolorow, wypracowana przez
dekady doswiadczen w produkcji filméw fotograficznych, zapewnia wierne
oddanie barw nawet w przypadku materiatdw o niestandardowych balansach
koloréw, takich jak zdjecia z czasow wczesnej fotografii barwnej.
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OBIEKTYWY GF - JAKOSC OPTYKI

System Fujifilm GFX wspotpracuje z obiektywami GF, ktore sg projektowane z
myslg o najwyzszej ostrosci, minimalnym winietowaniu i perfekcyjnej korekciji
znieksztatcen. Dla digitalizacji materiatdw fotograficznych kluczowe jest
zastosowanie obiektywow makro, takich jak Fujifilm GF 120mm f/4 Macro R
LM OIS WR, ktore pozwalajg na odwzorowanie obrazu w skali 1:1.

KOMPAKTOWOSC

GFX100S jest bardziej kompaktowy i lzejszy niz wiele innych aparatéw
Srednioformatowych, co czyni go bardziej praktycznym w uzyciu na
stanowiskach digitalizacyjnych. Mozna go tatwo zamontowaC na statywie
reprograficznym lub ramieniu przystosowanym do digitalizacji.

STABILIZACJA MATRYCY

Wbudowana stabilizacja obrazu (IBIS) w GFX100S jest kluczowym atutem w
procesie digitalizacji, poniewaz minimalizuje ryzyko rozmycia obrazu
spowodowanego drganiami sprzetu. Stabilizacja szczegdlnie przydaje sie
podczas fotografowania w wysokiej rozdzielczosci, gdzie nawet najmniejszy
ruch moze wptyngc na jakosc finalnego obrazu.

LATWOSC INTEGRACJI Z OPROGRAMOWANIEM

Fujifilm GFX100S  doskonale  wspoétpracuje  z profesjonalnym
oprogramowaniem, takim jak Capture One czy Adobe Lightroom. Dzieki
natywnemu wsparciu tych programow, uzytkownik ma dostep do
zaawansowanych narzedzi edycji i mozliwosci tworzenia precyzyjnych profili
kolorystycznych.

MOZLIWOSC KALIBRACJI | STANDARYZACJI PROCESU

Aparat pozwala na precyzyjne ustawienia balansu bieli, ekspozycji i kontrastu,
co jest kluczowe w procesie standaryzacji digitalizacji. Dzieki uzyciu wzornikow
kolorystycznych, takich jak X-Rite ColorChecker, uzytkownik moze stworzyc¢
profile ICC dopasowane do specyficznych wymagan danej kolekciji.

WSZECHSTRONNOSC W OBSLUDZE ROZNYCH FORMATOW

GFX100S umozliwia digitalizacje roznorodnych formatow, od matych
negatywow 35 mm po wielkoformatowe odbitki. Dzieki mozliwosci montazu na
podswietlarkach i specjalistycznych uchwytach, aparat doskonale radzi sobie
z materiatami transparentnymi i refleksyjnymi.

Materiat jest wynikiem dofinansowania z funduszu Unii Europejskiej NextGenerationEU w ramach Krajowego Planu Odbudowy




DLUGOTERMINOWA INWESTYCJA

Pomimo wysokich kosztéw poczagtkowych, Fujiflm GFX100S jest inwestycja
na lata. Jego wytrzymata konstrukcja i wsparcie producenta zapewniaja, ze
aparat pozostanie konkurencyjny technologicznie przez dtugi czas.

PODSUMOWANIE ZAGADNIENIA

Fujiflim GFX100S to doskonaty wybdr dla instytucji i profesjonalistow
zajmujgcych sie digitalizacjg bezstykowg. Dzieki swojej rozdzielczosci,
wszechstronnosci i zaawansowanym funkcjom aparat ten pozwala na
tworzenie wiernych kopii cyfrowych materiatéw fotograficznych, spetniajgcych
najwyzsze standardy archiwistyczne i konserwatorskie. W potgczeniu z
odpowiednim oprogramowaniem i akcesoriami, GFX100S umozliwia
stworzenie stanowiska do digitalizacji, ktére sprosta nawet najbardziej
wymagajgcym projektom.
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Zagadnienie 3 - Program do opracowania
plikbw cyfrowych w Fundacji Archeologia
Fotografii

CAPTURE ONE

Capture One, rozwijany przez Phase One, to profesjonalne oprogramowanie
do edycji zdje€ i zarzgdzania plikami, ktére wyrdznia sie na tle konkurencji, w
tym Adobe Lightroom, dzieki wyjatkowym funkcjom i precyzji. W kontekscie
digitalizacji materiatow fotograficznych - zaréwno odbitek, jak i negatywow czy
diapozytywow - Capture One oferuje narzedzia, ktére sprawiajg, ze proces
obrobki jest bardziej efektywny, precyzyjny i dostosowany do potrzeb
archiwistow oraz specjalistdw zajmujgcych sie dziedzictwem kulturowym.
Program jest znany z jednego z najlepszych algorytmdw przetwarzania plikow
RAW na rynku. Pozwala na maksymalne wykorzystanie informacji zapisanych
w pliku zroédtowym, oferujgc lepsze odwzorowanie szczegdtdw, co jest
kluczowe przy digitalizacji materiatbw fotograficznych. Nawet drobne
elementy, takie jak tekstura papieru czy drobne rysy na negatywach, sg
rejestrowane z najwyzszg wiernoscig. Program wyroznia sie takze wyjgtkowa
jakoscig odwzorowania kolorow dzieki precyzyjnym profilom dla réznych
aparatow, w tym sSrednioformatowych, takich jak Fujifilm GFX100S. W
poréwnaniu do Adobe Lightroom, Capture One daje bardziej naturalne kolory
i lepszg kontrole nad szumem cyfrowym, co czyni go idealnym do digitalizacji
historycznych materiatow fotograficznych.

Capture One wspiera specyficzne potrzeby zwigzane z digitalizacja, takie jak
fotografowanie podtgczone, ktore umozliwia natychmiastowy podglad zdjec na
ekranie monitora podczas fotografowania. Funkcja ta pozwala na szybkie
sprawdzenie ostroéci, ekspozycji oraz kadru, co przyspiesza proces
digitalizaciji i eliminuje btedy. Dodatkowo zaawansowane narzedzia, takie jak
maskowanie, umozliwiajg selektywng edycje fragmentow obrazu, co jest
przydatne np. do korekty tta lub eliminacji cieni. Program oferuje takze
zaawansowane opcje profilowania kolorow, ktére pozwalajg na tworzenie
niestandardowych profili ICC przy uzyciu wzornikow takich jak X-Rite
ColorChecker, co zapewnia precyzyjniejsze rezultaty niz standardowe opcje
dostepne w Adobe Lightroom.

W przypadku digitalizacji historycznych materiatow fotograficznych kluczowe
znaczenie ma mozliwos¢ precyzyjnego zarzadzania kolorami oraz
tonalnoscig. Capture One oferuje wyjgtkowo doktadny edytor koloréw, ktory
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pozwala na indywidualng regulacje odcienia, nasycenia i jasnosci dla kazdego
koloru. Funkcja Linear Response Curve umozliwia zachowanie oryginalnej
tonalnosci materiatu bez automatycznej korekty kontrastu, co jest szczegdlnie
wazne w przypadku materiatbw archiwalnych. Program zapewnia takze
bardziej elastyczne srodowisko pracy dzieki mozliwosciom dostosowywania
interfejsu i narzedzi. Uzytkownik moze stworzy¢ profile dostosowane do
specyficznych typédw materiatow, takich jak negatywy kolorowe, diapozytywy
czy odbitki, co pozwala na szybsze i bardziej spdjne rezultaty. Funkcja
lokalnych modyfikacji umozliwia edytowanie fragmentéw obrazu bez wptywu
na cato$¢, a tryb sesji ufatwia zarzadzanie i archiwizacje projektéw
digitalizacyjnych.

Program wyroznia sie takze szerokimi mozliwosciami dostosowania interfejsu,
co pozwala na optymalizacje uktadu paneli i narzedzi do konkretnego procesu,
na przykfad digitalizacji negatywéw. Narzedzia do usuwania defektéw i
poprawiania jakosci obrazu sg niezwykle precyzyjne i szybkie, co jest
kluczowe przy pracy z uszkodzonymi materiatami. Capture One zostat
zaprojektowany z myslg o wspdtpracy z profesjonalnymi aparatami
Srednioformatowymi, takimi jak Fujifilm GFX100S czy Phase One XF, oferujgc
bardziej zaawansowane funkcje tetheringu, lepsze profile kolorystyczne i
szybsze przetwarzanie duzych plikow RAW w porownaniu do Adobe
Lightroom.

Warto rowniez podkresli¢, ze Capture One umozliwia tworzenie wtasnych
skryptow i presetow, ktore automatyzujg czesS¢ procesu pracy, cO zhaczgco
przyspiesza obrobke duzej liczby zdje¢. Dzieki temu uzytkownik moze
stworzyc preset dla konkretnego typu negatywu i zachowac spéjnos¢ wynikow
w catym projekcie. W przypadku duzych projektow digitalizacyjnych, ktére
czesto obejmujg tysigce obrazéw, Capture One oferuje wydajne zarzgdzanie
bibliotekg zdjec, co sprawia, ze praca z duzymi zbiorami staje sie bardziej
intuicyjna i efektywna. Dzieki tym cechom Capture One jest narzedziem, ktore
spetnia najwyzsze standardy jakosci i efektywnosci, niezbedne przy
digitalizacji i archiwizacji dziedzictwa wizualnego.
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Zagadnienie 4 - Wzorniki kolorystyczne

Wzornik Color Checker stanowi bardziej zaawansowane narzedzie
kalibracyjne w porownaniu do tradycyjnej karty szarosci, takiej jak klasyczna
karta Kodaka, ktéra zawierata jedynie jeden odcieh szarosci. R6znice miedzy
tymi dwoma wzornikami sg kluczowe, zwlaszcza w kontekscie digitalizaciji
materiatéw kolorowych, jak pozytywy.

Karta Kodaka, z pojedynczym odcieniem szarosci, byla wystarczajgca do
podstawowej kalibracji urzgdzen fotografujgcych, jednak jej ograniczona liczba
prébek tonalnych nie pozwalata na dokfadne odwzorowanie petnej skali
szarosci ani réznorodnosci barw. Wzornik Color Checker rozwigzuje ten
problem, oferujgc szeroki zestaw préb, ktory obejmuje kilka odcieni szarosci,
biel oraz czern, co pozwala na precyzyjniejsze odwzorowanie gradientu
tonalnego. Dzieki temu mozliwe jest uchwycenie petnej gamy detali w zdjeciu,
od gtebokich cieni po jasne swiatta, co jest szczegolnie istotne przy digitalizacji
materiatéw kolorowych, w tym pozytywow. Szarosci w wzorniku Color Checker
obejmujg rézne stopnie neutralnosci, co pozwala na doktadniejszg kalibracje
aparatéw i skaneréw, minimalizujgc ryzyko znieksztatcenia tonéw oraz
kontrastow, ktére mogg wystepowaC¢ w wyniku niewtasciwego ustawienia
urzgdzenia.

Wzornik Color Checker zawiera rowniez probki kolorow RGB, ktore
umozliwiajg doktadng kalibracje koloréw podstawowych. Dzigki nim, proces
digitalizacji staje sie bardziej precyzyjny, poniewaz kazdy z kanatow RGB
(czerwony, zielony, niebieski) jest doktadnie odwzorowany. Takie podejscie
jest szczegolnie wazne przy pracy z kolorowymi pozytywami, ktére wymagajg
wiernego przeniesienia wszystkich barw na format cyfrowy. Prébki te
pomagajg w uzyskaniu spdjnosci kolorystycznej, umozliwiajgc uchwycenie
wszystkich detali w petnym spektrum barw, od najjasniejszych, przez srednie
tony, po najciemniejsze.

Co wiecej, wzornik Color Checker uwzglednia takze prébki kolorow zwigzane
z naturalnymi odcieniami skory, co jest istotne, szczegdlnie w przypadku
fotografii portretowej. Kolory te sg starannie dobrane, aby reprezentowac
typowe odcienie skoéry ludzkiej, co umozliwia doktadne odwzorowanie
naturalnych barw, zwlaszcza w kontekscie zdje¢ portretowych. W pracy z
pozytywami, ktore czesto przedstawiajg ludzi, niezwykle wazne jest, aby kolory
skory byty wiernie odwzorowane, poniewaz mogg one w duzym stopniu
wptyngc¢ na estetyke zdjecia i postrzegang jakos¢ obrazu. Dzieki obecnosci
tych probek w wzorniku Color Checker, fotografowie i specjalisci od digitalizacii
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mogaq skutecznie kalibrowac¢ urzadzenia, aby uzyskac jak najbardziej naturalny
wyglad skoéry, unikajgc znieksztatcen w odcieniach, ktore moga wystepowac w
wyniku niewtasciwego ustawienia sprzetu.

PODSUMOWANIE ZAGADNIENIA

Podsumowujgc, wzornik Color Checker stanowi kompleksowe narzedzie do
precyzyjnej Kkalibracji aparatu lub skanera przy pracy z materiatami
kolorowymi, szczegdlnie pozytywami. Oferujgc probki szaro$ci w réznych
odcieniach, biel, czerh, kolory RGB oraz odcienie skoéry, pozwala on na
doktadne odwzorowanie catego spektrum tonalnego i kolorystycznego, co jest
niezbedne w profesjonalnej digitalizacji, archiwizacji i obrébce zdjeé. Dzigki
temu, proces digitalizacji staje sie bardziej precyzyjny, a efekty koncowe sg
zgodne 2z rzeczywistoscig, co ma ogromne znaczenie w Kkontekscie
zachowania jakosci i autentycznosci materiatéw fotograficznych.
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Zagadnienie 5 - CzestotliwoS¢ Kkalibracji
stanowiska

Czestotliwo$¢ kalibracji stanowiska do digitalizacji jest determinowana przez
réznorodne czynniki, w tym specyfike sprzetu, stabilnos¢ warunkéw
srodowiskowych oraz wymagania jakosciowe stawiane procesowi digitalizacji.
Regularna kalibracja jest kluczowym elementem zapewnienia spojnosci i
wysokiej jakosci wynikow, jednak jej czestotliwos¢ powinna by¢ dostosowana
do specyficznych uwarunkowan operacyjnych.

KALIBRACJA KAZDEGO DNIA

Codzienna kalibracja stanowiska jest szczegolnie rekomendowana w
Ssrodowiskach, gdzie priorytetem jest maksymalna precyzja oraz wiernosc¢
odwzorowania cyfrowego wzgledem oryginatu. Tego rodzaju podejsScie jest
zalecane w nastepujacych przypadkach:

e Zmienne warunki oswietleniowe: Fluktuacje intensywnosci Swiatta w
pomieszczeniu, zmiany temperatury barwowej oswietlenia lub wahania
temperatury i wilgotnosci moga znaczgco wptywac na wyniki digitalizaciji.

e Wrazliwos¢ sprzetu: Zaawansowane urzgdzenia, takie jak skanery o
wysokiej rozdzielczosci czy stanowiska do digitalizacji bezstykowej,
mogg wykazywac¢ podatnos¢ na drobne zmiany ustawien, co przektada
sie na jakos¢ obrazu.

e Wysokie wymagania jakosciowe: W kontekscie projektow, ktore
wymagajg ekstremalnej wiernosci odwzorowania barw, detali i
tonalnosci, codzienna kalibracja gwarantuje uzyskanie spodjnych i
powtarzalnych rezultatow.

KALIBRACJA W DLUZSZYCH INTERWALACH

W warunkach stabilnych, gdzie sprzet jest eksploatowany w sposéb
przewidywalny, a czynniki sSrodowiskowe nie podlegajg znacznym wahaniom,
kalibracja moze by¢ przeprowadzana w wiekszych odstepach czasowych. W
takich przypadkach zaleca sie kalibracje:

e Co kilka dni, pod warunkiem statosci kluczowych parametréw, takich jak
temperatura, wilgotnosc¢ czy intensywnosc¢ oswietlenia.

e Po kazdej istotnej zmianie w konfiguracji stanowiska (np. zmiana
materiatu do digitalizacji, modyfikacja ustawien aparatu lub oswietlenia).
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SPECYFIKA SPRZETU: SKANER KONTRA STANOWISKO BEZSTYKOWE

e Skanery: Urzagdzenia te sg szczegdlnie wrazliwe na zmiany zwigzane z
ustawieniami optycznymi, mechanicznymi oraz jako$cig zrédet Swiatta.
W skanerach wykorzystujgcych technologie CCD lub CIS (Contact
Image Sensor), zuzycie lamp lub przesuniecia optyczne mogg wptywaé
na dokladno$¢ odwzorowania. W takich przypadkach zaleca sie
kalibracje przynajmniej raz dziennie lub przed rozpoczeciem skanowania
materiatdw o wysokiej wartosci.

e Stanowiska do digitalizacji bezstykowej: W przypadku systemow
opartych na aparatach cyfrowych regularnos¢ kalibracji zalezy od
charakterystyki uzywanego sprzetu oraz konfiguracji oswietlenia.
Chociaz brak kontaktu z materiatem zmniejsza ryzyko mechanicznego
wplywu na obraz, wcigz konieczne jest precyzyjne dostosowanie
parametrow takich jak balans bieli, ostro$¢ czy ekspozycja.

MONITOROWANIE JAKOSCI| JAKO WSKAZNIK POTRZEBY KALIBRACJI
Kluczowym elementem strategii kalibracyjnej jest state monitorowanie
wynikow digitalizacji. Wszelkie odchylenia w odwzorowaniu barw, kontrastu
czy szczegotowosci obrazu mogg sygnalizowac potrzebe ponownej kalibracji,
nawet jesli wczesniej okreslony harmonogram sugerowat dtuzsze interwaty
miedzy procedurami. Regularna ocena jakosci pozwala na szybkie wykrycie i
korekte potencjalnych probleméw, co minimalizuje ryzyko straty czasu i
zasobow.

PODSUMOWANIE ZAGADNIENIA

Optymalizacja czestotliwosci kalibracji stanowisk do digitalizacji wymaga
uwzglednienia specyfiki sprzetu, warunkéw srodowiskowych oraz oczekiwane;j
jakosci wynikow. W warunkach profesjonalnych, gdzie precyzja i spojnosc sg
priorytetem, kalibracja powinna by¢ przeprowadzana codziennie. W stabilnych
srodowiskach, przy mniej wymagajgcych projektach, interwaty mogg byc¢
wydtuzone, jednak nadal kluczowe pozostaje biezgce monitorowanie jakosci
wynikow. Skanery, z uwagi na ich wiekszg podatnos¢ na zmiany, wymagaja
czestszej kalibracji niz systemy bezstykowe. W obu przypadkach
systematyczna kalibracja jest podstawg osiggniecia wysokiej jakosci
digitalizacji i dlugoterminowego zachowania zasobow cyfrowych.
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Zagadnienie 6 — OSwietlenie stanowiska do
digitalizacji

W kontekscie digitalizacji, szczegdlnie na stanowisku do digitalizacji
bezstykowej, wybdér miedzy lampami btyskowymi a Swiattem ciggtym ma
istotny wptyw na jakos¢ obrazéw, stabilnosé koloréw oraz precyzje procesu.
Obydwa rodzaje oswietlenia majg swoje zalety i wady, ktére warto rozwazy¢é w
zaleznosci od specyficznych wymagan projektu.

LAMPY BLYSKOWE
Zalety:

1. Wysoka intensywnos¢ sSwiatta: Lampa btyskowa generuje bardzo
intensywne Swiatto w krétkim czasie, co moze byC¢ przydatne w
sytuacjach, gdzie potrzeba duzo Swiatta, a w tym przypadku w celu
uzyskania wyraznych i ostrych szczegotow. Jest to szczegolnie wazne w
przypadku materiatow, ktére wymagajg duzej precyzji odwzorowania
detali (np. przy digitalizacji fotografii wysokiej jakosci, mikrofilméw czy
matych obiektow).

2. Brak przegrzewania: Dzieki krotkotrwatemu btyskowi swiatta, lampa
btyskowa nie generuje duzej iloSci ciepta, co zmniejsza ryzyko
uszkodzenia materiatéw wrazliwych na temperature. Jest to szczegdlnie
istotne w przypadku delikatnych pozytywdw lub zdjec, ktdore mogg byc¢
wrazliwe na zmiany temperatury.

3. Wysoka efektywno$é energetyczna: Blyskowe o$wietlenie zuzywa mniej
energii w poréwnaniu do sSwiatta ciggtego, poniewaz dziata tylko przez
chwile. Dzieki temu mozna uzyskacC intensywne oswietlenie przy
mniejszym zuzyciu energii.

Wady:

1. Problemy z synchronizacjg i ustawieniami: Aby uzyskac¢ réwnomierne
oswietlenie materiatu, czesto konieczne jest precyzyjne ustawienie mocy
btysku, odlegtosci od obiektu i synchronizacji z aparatem. Niewfasciwie
dobrana moc bilysku moze prowadzic do przeswietlenia lub
niedos$wietlenia zdje¢, co wymaga dodatkowych korekt.

2. Brak podgladu efektu w czasie rzeczywistym: W przypadku lamp
btyskowych, nie zawsze jest mozliwe obserwowanie efektu na zywo, co
moze sprawi¢, ze ustawienie odpowiednich parametrow bedzie
wymagato wiecej proéb i bteddw, zanim osiggnie sie pozgdany rezultat.
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Jest to szczegdlnie trudne, jesli materiat ma specyficzne wymagania
dotyczgce kolorystyki.

SWIATLO CIAGLE
Zalety:
1. Podglad efektu w czasie rzeczywistym: Dzieki Swiattu ciggtemu,

oswietlenie jest stale, co pozwala na biezgco monitorowac efekt
oswietlenia i dokonywacC szybkich poprawek. Dzieki temu proces
digitalizacji staje sie bardziej intuicyjny, a zmiany w ustawieniach mogag
by¢ natychmiastowo widoczne na ekranie, co znacznie przyspiesza caty
proces.

. Stata kontrola nad temperaturg barwowa: Swiatto ciggte (zwtaszcza LED
czy swietldowki o statej temperaturze barwowej) ma zazwyczaj bardziej
stabilng temperature barwowag niz lampy btyskowe. Dzieki temu,
kolorystyka obrazu jest bardziej jednolita i mniej podatna na zmiany, co
jest szczegdlnie wazne w przypadku digitalizacji materiatéw, gdzie
wierne odwzorowanie barw ma kluczowe znaczenie (np. w przypadku
pozytywow i reprodukcji dziet sztuki).

. Latwiejsza regulacja: Swiatto ciaggte pozwala na prostsze dostosowanie
intensywnosci i kierunku oswietlenia, co jest przydatne w sytuacjach,
gdzie potrzebujemy subtelnych zmian oswietlenia w czasie
rzeczywistym.

Wady:
1. Generowanie ciepta: Jednym z gtdwnych wyzwan przy stosowaniu

Swiatta ciggtego, szczegolnie w przypadku tradycyjnych zaréwek
halogenowych lub niektorych typow LED, jest generowanie ciepta.
Nadmierne ciepto moze by¢ niekorzystne, szczegolnie dla delikatnych
materiatéw, ktore sg wrazliwe na temperature.

2. Wieksze zuzycie energii: W porownaniu do lamp btyskowych, swiatto

ciggte zuzywa wiecej energii, poniewaz dziata nieprzerwanie przez caty
czas digitalizacji, co moze prowadzi¢ do wyzszych kosztow eksploatacji,
zwilaszcza przy dtugotrwatym uzytkowaniu.

. Mniejsza intensywno$¢: Swiatto ciggte, szczegdlnie w przypadku zrodet
takich jak LED, moze mie¢ mniejszg intensywnosc¢ niz btyskowe zrodta
Swiatta. Wymaga to czasami uzycia silniejszych Swiatet lub
odpowiednich ustawien aparatu, aby uzyska¢ wymagany poziom
naswietlenia. Moze to byC¢ problematyczne przy pracy z materiatami
wymagajacymi duzego oswietlenia lub przy szybkiej digitalizacji duzych
zbioréw.
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PODSUMOWANIE ZAGADNIENIA

Wybdr miedzy lampami btyskowymi a sSwiattem ciggtym zalezy od kilku

czynnikow, takich jak rodzaj materiatu do digitalizacji, wymagania dotyczgce

jakosci odwzorowania oraz specyfika stanowiska pracy.

. Lampa blyskowa jest bardziej efektywna pod wzgledem energetycznym

i umozliwia uzyskanie bardzo intensywnego swiatta, co jest przydatne w
przypadku materiatdbw wymagajgcych duzej precyzji. Jest to dobra opcja,
gdy zalezy nam na duzym kontrascie i ostrym, wyrazistym obrazie.
Jednak wymaga ona wiekszej precyzji w ustawieniach i moze stanowi¢
wyzwanie, jesli chodzi o synchronizacje.

. Swiatto ciggte jest bardziej stabilne i pozwala na tatwiejsza kontrole nad
oSwietleniem w czasie rzeczywistym, co czyni proces digitalizacji
bardziej intuicyjnym. Jest to takze lepszy wybdr, gdy zalezy nam na
precyzyjnym odwzorowaniu kolorow lub kiedy konieczna jest stata
temperatura barwowa. Wymaga jednak wiekszej mocy i generuje wiecej
ciepta, co moze by¢ problematyczne w diuzszej perspektywie.

W zaleznosci od charakterystyki projektu i materiatu, obie opcje mogg by¢
efektywne, ale decyzja o wyborze odpowiedniego zrodta swiatta powinna by¢
dostosowana do specyfiki pracy na stanowisku do digitalizacji bezstykowej.
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Zagadnienie 7 - Digitalizacja materiatow
transparentnych niskiej jakoSci

Digitalizacja negatywow 35 mm, zwtaszcza w rolkach lub pogietych paskach,
stanowi wyzwanie, poniewaz te materialy sg w ztym stanie technicznym i
wymagajg szczegolnej uwagi, by uzyskac jak najlepsze wyniki. Istnieje kilka
kwestii, ktére warto rozwazy¢ przy wyborze metody digitalizacji oraz sprzetu,
jak réwniez przy rozwigzywaniu probleméw zwigzanych z uszkodzeniami
materiatéw. Oto kilka wskazéwek:

SKANER VS. DIGITALIZACJA BEZSTYKOWA
Wybdr miedzy skanerem a digitalizacjg bezstykowg zalezy od stanu
negatywow i pozgdanej jakosci rezultatu.

SKANER
. Zalety:

o Wysoka precyzja: W przypadku skaneréw dedykowanych do
filméw, takich jak skanery diapozytywow Ilub skanery z
dedykowanymi holderami, uzyskasz wysokg jakos¢ obrazu.
Skanery czesto oferujg lepszag kontrole nad odwzorowaniem detali
I kolorow, szczegolnie przy stosunkowo dobrym stanie materiatu.

o Automatyzacja: W przypadku materiatbw w rolkach, skaner
umozliwia fatwiejszg obrobke wigkszej ilosci zdje¢ w jednym
przebiegu (szczegdlnie jesli uzywa sie skaneréw z funkcjg batch
scanning).

. Wady:

o Problemy z pogietymi paskami: W przypadku materiatbw w ztym
stanie, jak pogiete paski negatywéw, skaner wymaga
zastosowania specjalnych holderow, ktore moga nie by¢ w stanie
utrzymac¢ odpowiednio zagietych materiatdbw w pozycji roboczej.
Ztamania i pekniecia mogg wptywac na jakos¢ skanowania,
powodujgc znieksztatcenia obrazu.

o Czasochtonno$¢: Digitalizacja negatywow na  skanerze,
szczegoblnie w duzych ilosciach, moze by¢ czasochtonna,
szczegllnie w przypadku materiatow niskiej jakosci, ktore
wymagajg recznej interwencji, aby uzyskac¢ odpowiednig jakosc.
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DIGITALIZACJA BEZSTYKOWA

o Zalety:

o Brak potrzeby holderéw: Digitalizacja bezstykowa, przy uzyciu
odpowiedniego aparatu i statywu, pozwala na prace z materiatami,
ktdre sg zbyt uszkodzone, by umiesci¢ je w holderach. Pekniecia,
zagiecia i nieregularnosci w negatywach nie bedg stanowity
problemu przy bezstykowym skanowaniu.

o Elastycznosé w ustawieniach: Mozliwos¢ tatwej korekty katow i
odlegtosci aparatu do negatywu sprawia, ze tatwiej jest
dostosowac sprzet do nieregularnych, zniszczonych materiatow.

. Wady:

o Potrzebna precyzja: Digitalizacja bezstykowa wymaga duzej
precyzji w ustawieniu aparatu, oswietlenia oraz ostrosci,
szczegolnie przy uszkodzonych materiatach. Przestrzenny ukfad
moze powodowac problemy z zachowaniem ostrosci na catym
obrazie, zwtaszcza przy negatywach o nieregularnej powierzchni.

o Wysoka czuto$¢ na zmiany oswietlenia: W przypadku cyfrowych
aparatdw do bezstykowej digitalizacji musisz by¢ szczegdlnie
ostrozny z ustawieniem oswietlenia, by unikngc reflekséw, cieni i
zmieniajgcych sie odcieni koloréw.

HOLDERY: CZY WARTO JE STOSOWAC?

Holdery majg swoje zalety, ale ich zastosowanie zalezy od kondyc;ji
negatywow.

. W przypadku dobrego stanu negatywéw: Holdery pomagajg utrzymacé
film w odpowiedniej pozycji i zapewniajg rownomierne oswietlenie
materiatu, co jest szczegolnie istotne w skanerach. W tym przypadku
holdery sg korzystne, poniewaz pozwalajg na stabilno$S¢ i precyzje
procesu digitalizacji.

« W przypadku zniszczonych lub pogietych negatywéw: W przypadku
materiatow, ktdre sg pogiete lub porozrywane, holdery moga nie spetniac
swojej funkcji. W takim przypadku lepszg opcjg moze by¢ digitalizacja
bezstykowa, poniewaz umozliwia to zachowanie wiekszej elastycznosci
w zakresie ustawienia materiatu i sprzetu.
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Jesli negatyw jest w bardzo ztym stanie (np. ma liczne zagiecia, pekniecia,
uszkodzenia powierzchni), lepiej jest unika¢ holderéw, ktére mogg tylko
pogorszy¢ sytuacje, wymuszajgc ha materiale niewtasciwg pozycje.

PROBLEMY ZWIAZANE Z DIGITALIZACJA MATERIALOW NISKIEJ JAKOSCI

Zniszczone negatywy mogg powodowacC szereg problemow podczas
digitalizacji, niezaleznie od metody:

. Problemy 2z ostroscig: Zagiecie lub pogiecie negatywu moze
powodowac, ze obraz nie bedzie ostry na catej powierzchni. W
przypadku skanera, szczegodlnie tanich modeli, moze to prowadzi¢ do
nierownomiernego skanowania. W digitalizacji bezstykowej konieczne
bedzie zastosowanie odpowiedniej techniki ostrzenia i by¢ moze uzycie
obiektywu makro, aby uzyskac ostry obraz mimo zniszczenia materiatu.

. Problemy z kolorami i kontrastem: Zniszczone negatywy, zwlaszcza te,
ktére byly Zle przechowywane (np. narazone na swiatto, wilgo¢ czy
wysoka temperature), mogg wykazywac znieksztatcenia koloréw, utrate
kontrastu i inne problemy. Dobrze wykonana digitalizacja pozwala na
poprawienie tych parametrow, ale moze to wymagac duzej ilosci pracy
nad korekcjg obrazu w postprodukcji.

. Pekniecia, plamy, zarysowania: Uszkodzenia fizyczne negatywow mogag
wptyngC na jakosc obrazu, tworzgc plamy, zarysowania czy fragmenty,
ktére trzeba bedzie usungé za pomocg narzedzi do retuszu w
programach graficznych.

INNE PORADY
. Uzywaj odpowiednich ustawien aparatu lub skanera: W przypadku
digitalizacji materiatbw w zlym stanie wazne jest, aby dobrac
odpowiednie ustawienia do materiatu, takie jak wyzsza rozdzielczosc¢,
wieksza gtebia ostrosci, a takze stosowanie roznych préb oswietlenia.

« Uzyj programu do retuszu: W przypadku problemow z jakoscig obrazu,
takich jak zarysowania czy plamy, pomocne moze byC uzycie narzedzi
do postprodukcji, ktére pozwalajg na usuniecie niedoskonatosci i
poprawienie jakosci obrazu.

PODSUMOWANIE ZAGADNIENIA

Wybdr miedzy skanerem a digitalizacjg bezstykowg w przypadku materiatow
niskiej jakosci zalezy od kondycji negatywéw. Jesli negatywy sg w dobrym
stanie, skaner z holderami jest dobrym wyborem, zapewniajgcym
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precyzyjnos¢. W przypadku zniszczonych materiatdw, lepszg opcjg bedzie
digitalizacja bezstykowa, pozwalajgca na wiekszg elastycznos¢ w
ustawieniach. Nalezy takze pamieta¢ o wyzwaniu zwigzanym z ostrzeniem,
kolorami i kontrastem, co moze wymagac¢ dodatkowej obrébki po digitalizaciji.
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Zagadnienie 8 - Wiernos¢ digitalizacii

PRAWDA HISTORYCZNA KOPII WZORCOWYCH

Pojecie ,prawdy historycznej” w kontekscie digitalizacji odnosi sie do
zachowania oryginalnych cech materiatu w taki sposdb, aby odzwierciedlaty
one zardwno jego estetyczne, jak i techniczne wtasciwosci w chwili powstania.
Proces digitalizacji powinien zapewnia¢ wierno$¢ odwzorowania pierwotnego
wygladu i stanu materiatow, stanowigc jednoczesnie zapis ich unikalnych
cech, takich jak patyna czasu, zniszczenia, czy artefakty uzytkowania.

Kluczowe pytania w tym kontekscie to:
. Czy poprawa jakosci cyfrowych kopii, np. poprzez usuwanie
zanieczyszczen lub szuméw, nie narusza ,historii” oryginatu?
. W jakim stopniu cyfrowe ingerencje, takie jak eliminacja rys czy plam,
mog3g by¢ uzasadnione, aby nadal zachowac¢ autentycznos¢ materiatu?

Zachowanie ,prawdy historycznej” wymaga zrownowazenia dwoch podejsc:
minimalnej ingerencji, ktéra pozwala zachowac autentycznos¢ materiatu, oraz
dziatan majgcych na celu poprawe jakosci, ktore umozliwiajg czytelnosc i
uzytecznosc¢ cyfrowych kopii w praktyce badawczej czy edukacyjnej.

WYKORZYSTANIE NARZEDZI CYFROWYCH W POPRAWIE JAKOSCI
DIGITALIZOWANEGO MATERIALU

Nowoczesne narzedzia cyfrowe, takie jak algorytmy przetwarzania obrazu,
oferujg szerokie mozliwosci poprawy jakosci digitalizowanych materiatow.
Pozwalajg one na:
. Usuwanie uszkodzen: Naprawa zarysowan, uszkodzen powierzchni czy
plam przy uzyciu zaawansowanych narzedzi retuszu.
. Zwiekszanie ostrosci: Wyostrzenie obrazu, szczegdlnie istotne w
przypadku materiatow niskiej jakosci lub takich, ktére ulegty degradac;ji.
. Poprawe kolorystyki: Przywracanie pierwotnych barw materiatom
wyblaktym w wyniku uptywu czasu lub niewtasciwego przechowywania.

Jednak stosowanie tych narzedzi wymaga ostroznosci. Kazda ingerencja w
oryginalny materiat stawia pytanie o granice dopuszczalnych zmian. W jakim
momencie poprawki cyfrowe przeksztatcajg materiat w nowy, zmieniony
obiekt, nie bedacy juz wiernym odwzorowaniem oryginatu?
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GRANICE INGERENCJI
Okreslenie granic ingerencji jest kluczowe i zalezy od kontekstu, w jakim
proces digitalizacji jest realizowany:

. W archiwistyce i konserwacji: Priorytetem jest minimalizacja ingerenc;ji
oraz zachowanie autentycznosci materiatu. Procesy takie jak usuwanie
rys czy przywracanie kolorystyki powinny by¢ podejmowane wytgcznie w
uzasadnionych przypadkach i z zachowaniem petnej dokumentacji
zmian. Zasady etyczne i konserwatorskie wyznaczajg tu wyrazne
granice, majgce na celu ochrone oryginalnego charakteru dziet.

. W kontekscie sztuki cyfrowej lub remasteringu: Granice ingerencji sg
bardziej elastyczne, poniewaz celem moze byc stworzenie nowej jakosci
wizualnej, ktéra przeksztatica materiat oryginalny. Proces ten jednak
wykracza poza ramy archiwizacji i konserwacji, zblizajgc sie do
dziatalnosci artystycznej.

ROWNOWAGA MIEDZY WIERNOSCIA A FUNKCJONALNOSCIA

Wierne odwzorowanie materiatdbw historycznych wymaga kompromisu
pomiedzy zachowaniem ich oryginalnych cech a dostosowaniem cyfrowych
kopii do wspétczesnych standarddéw uzytkowych. Regularne monitorowanie
procesow digitalizacyjnych oraz prowadzenie dokumentacji zastosowanych
metod pozwalajg na utrzymanie tej rownowagi, zapewniajgc jednoczesnie
zgodnosc¢ z etykg zawodowg i potrzebami odbiorcow.
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Zagadnienie 9 - Przysztos¢ digitalizacji

Digitalizacja zasobow archiwalnych i muzealnych jest procesem
dynamicznym, podlegajgcym intensywnemu rozwojowi technologicznemu. W
przysztosci mozemy spodziewaé sie znaczacych zmian zarébwno w sposobie
realizacji tego procesu, jak i w jego celach. Rozwdj technologiczny,
zmieniajgce sie potrzeby uzytkownikow, a takze rosngce oczekiwania
dotyczgce dostepnosci zbiorbw wptyng na kierunki dalszej ewolucji
digitalizacji.

AUTOMATYZACJA PROCESU

Automatyzacja, napedzana sztuczng inteligencja (Al) i uczeniem
maszynowym, stanie sie jednym z kluczowych trendéw w przyszioSci
digitalizacji. Zastosowanie algorytméw Al pozwoli na:

. Poprawe jakosci materiatbw w czasie rzeczywistym: Automatyczne
usuwanie zanieczyszczen, takich jak kurz, plamy czy rysy, oraz
zwiekszanie ostrosci i kontrastu obrazu.

« Rozpoznawanie zawartosci: Technologia OCR (Optical Character
Recognition) oraz rozpoznawanie obiektow i wzorcodw umozliwig
identyfikacje tekstow, symboli, a nawet bardziej ztozonych struktur, co
znaczaco przyspieszy proces indeksacji materiatow.

. Predykcje i rekonstrukcje brakujgcych elementéw: Algorytmy Al moga
by¢ wykorzystywane do rekonstrukcji brakujgcych fragmentow
materiatow, takich jak uszkodzone fotografie czy dokumenty, choc¢
proces ten budzi pytania o granice ingerencji w oryginalne dzieta.

LEPSZE ODWZOROWANIE DETALI

Technologie obrazowania, takie jak skanowanie 3D, holografia, czy cyfrowe
oSwietlenie o zmiennej intensywnos$ci, pozwolg na jeszcze dokfladniejsze
odwzorowanie szczegotdw. Mozliwe innowacje obejmuija:

. Skanowanie tréjwymiarowe: Wykorzystanie skanerow 3D umozliwi
rejestracje obiektow w petnym tréjwymiarze, co bedzie szczegdlnie
istotne dla zabytkow rzezbiarskich, tkanin czy innych obiektow
przestrzennych.

. Multispektralne obrazowanie: Technologia ta pozwoli na rejestrowanie
obrazéw w zakresie niewidzialnym dla ludzkiego oka (np. w
podczerwieni czy ultrafiolecie), co moze ujawnia¢ ukryte warstwy dziet,
zapiski czy Slady wczesniejszych konserwacji.
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. Sensory o wysokiej rozdzielczosci: Rozwdj matryc o coraz wiekszej
liczbie pikseli i wyzszej czutosci na Swiatto umozliwi digitalizacje z
niespotykang wczesniej precyzjg, co bedzie kluczowe dla delikatnych
obiektow historycznych.

ZWIEKSZENIE DOSTEPNOSCI
Przyszto$¢ digitalizacji bedzie rowniez zwigzana z rosngcym naciskiem na
dostepnos¢ cyfrowych zbiorow:

. Globalne platformy archiwalne: Wspotpraca miedzy instytucjami
archiwalnymi i muzealnymi na poziomie miedzynarodowym moze
prowadzi¢ do tworzenia zintegrowanych platform, ktére udostepnig
zasoby w sposob spojny i kompleksowy.

. Zwiekszenie interaktywnosci: Rozwdj technologii takich  jak
rzeczywistos¢ wirtualna (VR) i rozszerzona (AR) pozwoli uzytkownikom
eksplorowa¢ cyfrowe zasoby w bardziej immersyjny sposob, np.
.przechadza¢ sie” po zrekonstruowanych wirtualnie przestrzeniach
historycznych.

. Demokratyzacja dostepu: Popularyzacja technologii cyfrowych w
regionach o ograniczonym dostepie do zasobdw kulturowych, takich jak
globalne Potudnie, moze przyczyni¢ sie do redukcji nierbwnosci w
dostepie do dziedzictwa kulturowego.

WYZWANIA | DYLEMATY
Rozwoj technologii digitalizacji niesie rowniez wyzwania i pytania etyczne:

. Granice ingerencji technologicznej: Jak daleko mozna posungc sie w
poprawie jakosci i rekonstrukcji materiatdw, zanim stanie sie to
reinterpretacjg oryginatu?

« Ochrona danych i praw autorskich: Wraz z rosngcg dostepnoscia
cyfrowych zasobdw, pojawia sie potrzeba wzmocnienia mechanizmow
ochrony praw wiasnosci intelektualnej oraz danych wrazliwych
zawartych w materiatach archiwalnych.

. Zréwnowazony rozwoj: Digitalizacja wymaga zaawansowanego sprzetu
i zasobow energetycznych, co rodzi pytania o jej wptyw na srodowisko i
sposoby minimalizacji tego wptywu.

PODSUMOWANIE ZAGADNIENIA

Przysztos¢ digitalizacji bedzie polegata na potgczeniu zaawansowanych
technologii, takich jak Al, skanowanie 3D czy obrazowanie multispektralne, z
dazeniem do maksymalnej dostepnosci i ochrony dziedzictwa kulturowego.

Materiat jest wynikiem dofinansowania z funduszu Unii Europejskiej NextGenerationEU w ramach Krajowego Planu Odbudowy




Proces ten, cho¢ peten mozliwosci, wymaga jednoczesnie szczegdtowej
refleksji nad granicami ingerencji technologicznej, kwestiami etycznymi oraz
wptywem na globalny dostep do zasobow kulturowych i naukowych.
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Zagadnienie 10 - Automatyzacja
generowania metadanych w digitalizacji

Automatyzacja procesow w digitalizacji stata sie niezbednym elementem
wspoétczesnej  archiwistyki, szczegolnie w kontekScie generowania
metadanych do plikéw cyfrowych. Metadane to dane opisujgce inne dane,
ktére umozliwiajg ich klasyfikacje, przeszukiwanie i tatwiejsze zarzgdzanie. W
przypadku materiatow cyfrowych, takich jak reprodukcje zdjeé, obrazéw czy
dokumentow, metadane stanowig fundament organizacji, udostepniania i
dtugoterminowej konserwacji zasobow. Automatyczne generowanie
metadanych znacznie przyspiesza proces digitalizacji i poprawia efektywnosc
pracy, umozliwiajgc tworzenie rozbudowanych i spdjnych baz danych. Ponizej
przedstawiamy najpopularniejsze narzedzia i techniki, ktore wspierajg
automatyzacje tworzenia metadanych w procesie digitalizaciji.

ZASTOSOWANIE SZTUCZNEJ INTELIGENCJI (Al) W GENEROWANIU
METADANYCH

Sztuczna inteligencja, w szczegolnosci algorytmy uczenia maszynowedgo,
stajg sie kluczowym narzedziem w automatycznym generowaniu metadanych.
Dzieki analizie obrazow oraz tekstow, Al moze zidentyfikowac¢ réznorodne
cechy materiatow, a nastepnie przypisa¢ odpowiednie metadane. Przykfady
zastosowan Al obejmuja:

. Rozpoznawanie obiektéw i scen: Za pomocg algorytméw rozpoznawania
obrazéw, Al moze automatycznie identyfikowac obiekty lub sceny na
zdjeciu, co pozwala na przypisanie metadanych takich jak ,portret”,
,Krajobraz”, ,wydarzenie historyczne” itp. Popularne narzedzia do
rozpoznawania obiektow to Google Vision APIl, Amazon Rekognition czy
Microsoft Azure Cognitive Services.

. Rozpoznawanie tekstdow (OCR): Narzedzia oparte na rozpoznawaniu
znakoéw optycznych (OCR) pozwalajg na automatyczne wydobycie
tekstbw z obrazéw, co umozliwia tworzenie metadanych w postaci
tytutéw, dat czy innych istotnych informacji. Przyktadem takich narzedzi
sg Tesseract, ABBYY FineReader czy Adobe Acrobat.

SYSTEMY ZARZADZANIA METADANYMI (MMS)
Systemy zarzgdzania metadanymi, takie jak DAMS (Digital Asset
Management System) czy CMS (Content Management System), s3g
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wykorzystywane do przechowywania, organizowania i tworzenia metadanych
w sposOb zautomatyzowany. Te platformy mogg by¢ zaprogramowane do:

« Automatycznego generowania metadanych na podstawie
predefiniowanych szablonéw i regut (np. przypisanie tagéw
geograficznych, datowych czy tematycznych na podstawie analizy
obrazu lub dokumentu).

. Integracji z bazami danych i zewnetrznymi zrédtami, dzieki czemu
mozliwe jest automatyczne pobieranie informacji o dacie, autorze,
lokalizacji itp., bez koniecznosci recznego wprowadzania tych danych.
Przykfady takich systemow to DAM by Canto, Bynder czy WordPress z
wtyczkami do zarzadzania mediami.

UZYCIE NARZEDZI DO ANALIZY METADANYCH
W procesie digitalizacji mozliwe jest wykorzystanie narzedzi, ktére nie tylko
automatycznie generujg metadane, ale rowniez analizujg juz istniejgce dane w
plikach cyfrowych. Oprogramowanie takie jak ExifTool czy Adobe Bridge
pozwala na wydobycie metadanych zapisanych w plikach multimedialnych (np.
EXIF, IPTC, XMP) i na ich podstawie automatyczne przypisanie nowych
kategorii, tagow czy opisow do plikow. Dzieki tym narzedziom mozliwe jest:

« Rozpoznawanie daty utworzenia zdjecia, co utatwia przypisanie

metadanych chronologicznych.

. Analiza geolokalizacji na podstawie danych GPS zawartych w pliku
multimedialnym, co automatycznie przypisuje dane dotyczace
lokalizaciji.

. Integracja z bazami danych w celu zautomatyzowanego przypisania
informacji o autorze, prawach autorskich czy zrédtach materiatu.

AUTOMATYCZNE GENEROWANIE OPISOW | KATEGORII NA PODSTAWIE
ANALIZY KONTEKSTU

W przypadku archiwizacji i digitalizacji zdje¢, filméw czy innych materiatow,
ktére mogg wymagac¢ bardziej szczegdétowych opiséw, narzedzia Al mogg
generowaC petne opisy na podstawie analizy obrazu Ilub kontekstu.
Wykorzystujgc techniki przetwarzania jezyka naturalnego (NLP) oraz analize
wizualng, mozliwe jest:

. Automatyczne tworzenie opiséw zdjec i filmoéw na podstawie ich tresci,
takich jak osoby, przedmioty czy wydarzenia. Takie rozwigzania sg
wykorzystywane m.in. w platformach Google Cloud Vision i Amazon
Rekognition, ktére pozwalajg na przypisanie metadanych z
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predefiniowanych stownikow, obejmujgcych takie kategorie jak ,ludzie”,
,sport”, ,architektura” czy ,szkody”.

- Analiza kontekstu: Dzieki zaawansowanym algorytmom NLP, mozliwe
jest rbwniez generowanie metadanych w postaci stow kluczowych czy
kategorii tematycznych, ktore odpowiadajg na pytanie, co przedstawia
dany materiat w kontekscie jego historycznego, spotecznego lub
kulturowego znaczenia.

AUTOMATYZACJA PRZEZ INTEGRACJE Z SYSTEMAMI DO DIGITALIZACJI
Nowoczesne stanowiska do digitalizacji, szczegolnie te zaprojektowane z
myslg o digitalizacji bezstykowej, czesto oferujg wbudowane funkcje
automatycznego generowania metadanych podczas procesu skanowania. Na
przykfad, urzgdzenia takie jak skanery wysokiej rozdzielczosci czy skanery 3D
mogqg automatycznie dodawa¢ metadane do zeskanowanych plikdw na
podstawie parametréw skanowania (np. rozdzielczosc¢, wielkos¢ obrazu, typ
materiatu). Integracja tych urzgdzen z systemami zarzgdzania danymi (DAMS)
pozwala na automatyczne tworzenie metadanych w momencie skanowania.

ZASTOSOWANIE NARZEDZI DO KONTROLOWANIA JAKOSCI

Narzedzia takie jak VeraCrypt lub TeraCopy pozwalajg na automatyczne
sprawdzanie integralnosci danych i poprawnosc¢ zapisanych metadanych. Te
narzedzia umozliwiajg automatyczng weryfikacje jakosci digitalizowanego
materiatlu oraz jego metadanych, co zapewnia spojnos¢ i doktadnosé w
dtugoterminowej archiwizacji.

PODSUMOWANIE ZAGADNIENIA

Automatyzacja tworzenia metadanych to kluczowy element przysziosci
digitalizaciji, ktory pozwala na usprawnienie procesu archiwizacji oraz poprawe
dostepnosci i organizacji materiatdw cyfrowych. Zastosowanie sztucznej
inteligencji, narzedzi OCR, systemdw zarzgdzania metadanymi czy
zaawansowanych algorytmow NLP umozliwia nie tylko automatyczne
przypisywanie metadanych do plikow, ale takze zapewnia ich jakoscC i
zgodnos¢ z wymogami archiwizacyjnymi. Dzieki tym rozwigzaniom proces
digitalizacji staje sie bardziej efektywny, a metadane mogg by¢ tworzone z
minimalnym udziatem cziowieka, co znaczgco oszczedza czas i zasoby w
pracy archiwistow, kuratorow i konserwatorow.
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Zagadnienie 11 - Struktura metadanych dla
reprodukcji 2D - Kluczowe pola i standardy
digitalizacji

Wspotczesna digitalizacja obrazéw dwuwymiarowych, szczegdlnie w
kontek$cie reprodukcji dziet sztuki, dokumentéw, fotografii czy innych
materiatdbw, stawia przed nami wyzwanie w zakresie przechowywania,
organizowania i zarzgdzania metadanymi. Metadane to dane opisujgce inne
dane i petnig one kluczowa role w archiwizacji, wyszukiwaniu, ochronie praw
autorskich oraz udostepnianiu cyfrowych zasobdw. W procesie digitalizacji
obrazow dwuwymiarowych wazne jest uwzglednienie odpowiednich pol
metadanych, ktore nie tylko umozliwiajg skuteczne katalogowanie, ale takze
zapewniajg zgodnos¢ z miedzynarodowymi standardami, co pozwala na
integracje z globalnymi systemami zarzgdzania zasobami cyfrowymi.

KLUCZOWE POLA METADANYCH DLA DIGITALIZACJI OBRAZOW 2D
Podstawowa struktura metadanych dla reprodukcji 2D powinna obejmowac
kilka kluczowych pol, ktére pomagajg w przysztym zarzgdzaniu obrazami i ich
archiwizacji. Do najwazniejszych informacji naleza:
1. ldentyfikator zasobu: Unikalny numer lub kod, ktéry pozwala na
jednoznaczng identyfikacje obrazu w bazie danych (np. UUID, DOI).

2. Tytut: Nazwa lub tytut dzieta, ktory moze zawiera¢ szczegoty dotyczace
tematyki, artysty lub kontekstu obrazu.

3. Autor/Artysta: Imie i nazwisko tworcy lub organizacji odpowiedzialnej za
dzieto (np. autor zdjecia, malarza, fotografa).

4. Data wykonania: Data stworzenia obrazu lub zakres dat (np. XX wiek),
moze obejmowac daty produkcji, opracowania czy edycji.

5. Typ materiatu: Okreslenie formatu obrazu (np. fotografia, malarstwo,
rysunek, grafika).

6. Medium: Okreslenie materiatu, z jakiego wykonano oryginat (np. olej na
ptétnie, papier fotograficzny, szkto).

7. Wymiary: Wymiary obrazu w centymetrach lub calach.

8. Opis: Krotkie streszczenie obrazu, jego kontekstu historycznego,
artystycznego lub technicznego.
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9. Prawa autorskie: Informacje o prawach do obrazu, w tym autorze praw,
licencji i warunkach uzytkowania.

10. Lokalizacja: Gdzie obraz jest przechowywany lub gdzie znajduje
sie oryginat (np. nazwa muzeum, archiwum, galeria).

11. Stowa kluczowe: Tagowanie obrazu za pomocg stéw kluczowych,
ktdre opisujg tematy, motywy, style, miejsce wykonania itp.

12. Jakos¢ i rozdzielczos¢: Parametry techniczne dotyczgce jakosci
pliku cyfrowego, takie jak rozdzielczos¢ (DPI) i format pliku.

Zachowanie tych podstawowych informacji pomoze w efektywnym
zarzgdzaniu zasobami cyfrowymi, utatwi przyszte wyszukiwanie i archiwizacje
obrazéw oraz zapewni zgodnos¢ z miedzynarodowymi standardami
metadanych.
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Zagadnienie 12 - Miedzynarodowe
standardy digitalizacji metadanych

W celu zapewnienia spodjnosci i kompatybilnosci metadanych w skali
miedzynarodowej, opracowano szereg standardow, ktére pomagajg w
tworzeniu i zarzagdzaniu metadanymi. Oto przeglad niektéorych z
najwazniejszych standardow:

SZCZEGOLOWE OMQWIENIE STANDARDOW METADANYCH DLA
DIGITALIZACJI OBRAZOW 2D

W procesie digitalizacji zasobow archiwalnych, w tym obrazow
dwuwymiarowych, istotne jest stosowanie jednolitych standardow
metadanych, ktére umozliwiajg efektywne zarzgdzanie i archiwizowanie
cyfrowych zasobow. Miedzynarodowe standardy archiwalne, takie jak
ISAD(G), ISAAR(CPF), ISDIAH, Dublin Core, EAD, MARC oraz METS,
zapewniajg spojnos¢ w opisie i przechowywaniu zasobow w roznych
systemach i instytucjach. Ponizej przedstawiam szczegotowe omdwienie tych
standardow oraz ich zastosowanie w digitalizaciji.

ISAD(G) - GENERAL INTERNATIONAL STANDARD ARCHIVAL
DESCRIPTION

ISAD(G) (General International Standard Archival Description) to
miedzynarodowy standard opracowany przez Miedzynarodowg Rade
Archiwow (ICA), ktéry definiuje zasady opisywania zasobdéw archiwalnych w
sposéb spdjny, umozliwiajgcy fatwiejsze zarzgdzanie zbiorami oraz integracje
z innymi systemami archiwalnymi. ISAD(G) jest szeroko stosowany w
archiwach i muzeach na catym swiecie, w tym w procesie digitalizaciji.
Kluczowe elementy ISAD(G):
1. Tytut: Okreslenie tytutu zasobu, ktory moze zawiera¢ nazwe obrazu,
dzieta, serii lub kolekgciji.

2. Zakres i zawartos¢: Krotkie streszczenie lub opis tresci zasobu, ktory
opisuje, co doktadnie zawiera dany materiat (np. temat obrazu, technika
wykonania, data wykonania).

3. Data: Data utworzenia zasobu lub data rozciggajgca sie na jego catos¢
(np. rok powstania obrazu, zakres dat).

4. Opis fizyczny: Informacje o fizycznym stanie zasobu, w tym jego
wymiary, medium (np. olej na ptétnie, fotografia na papierze).
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5. Zasady dostepu i uzytkowania: Okreslenie warunkow, w jakich zasob
moze byC¢ wykorzystywany (np. czy wymagane jest pozwolenie na
reprodukcje, prawa autorskie).

6. Informacje o jednostkach przechowywania: Okreslenie, gdzie zasob jest
przechowywany (np. nazwa archiwum, muzeum, kolekc;ji).

7. Struktura opis6w: Wskazdéwki na temat powigzan pomiedzy réznymi
zasobami w ramach jednej kolekcji lub serii (np. jak obraz wchodzi w
sktad wiekszego zbioru).

ISAD(G) stanowi kompleksowy framework do opisu zasobow archiwalnych,
umozliwiajgc tatwe porownanie, zarzgdzanie oraz dostep do zasobdw
cyfrowych i fizycznych. Standard ten pozwala na spojne tworzenie opiséw,
ktére pomagajg w diugoterminowej archiwizacji materiatéw i ich przysztym
uzytkowaniu.

ISAAR(CPF) - INTERNATIONAL STANDARD ARCHIVAL AUTHORITY
RECORD FOR CORPORATE BODIES, PERSONS, AND FAMILIES

ISAAR(CPF) to standard opracowany przez Miedzynarodowg Rade Archiwéw
(ICA), ktory dotyczy tworzenia rekordéw autorytetdéw dla osob, organizacji oraz
rodzin powigzanych z archiwaliami. W przypadku digitalizacji obrazow 2D, ten
standard moze by¢ przydatny do stworzenia profili osob i instytucji
odpowiedzialnych za dzieta, jak rowniez do wskazania powigzan miedzy
zasobami cyfrowymi a ich twércami.
Kluczowe elementy ISAAR(CPF):

1. ldentyfikator podmiotu: Unikalny numer lub kod przypisany do osoby,

organizacji lub rodziny.

2. Nazwa: Petna nazwa osoby lub instytucji powigzanej z danym zasobem
(np. artysta, fotograf, muzeum).

3. Rola: Opis roli osoby lub instytucji w kontekscie zasobu (np. autor
obrazu, wtasciciel dzietfa).

4. Biografia lub historia: Opis zycia i dziatalnosci osoby lub organizacji,
wskazujgc na jej znaczenie w kontekscie archiwum (np. artysta malarz,
kurator muzeum).

5. Powigzania z zasobami: Wskazanie, w jaki sposdb osoba Iub
organizacja jest zwigzana z konkretnym dzietem (np. autorstwo obrazu).

Standard ISAAR(CPF) jest przydatny w organizowaniu zasobdw archiwalnych,
ktore sg powigzane z konkretnymi osobami lub organizacjami, umozliwiajgc
lepsze zarzadzanie tymi powigzaniami i identyfikacje tworcow zasobdw.
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ISDIAH - INTERNATIONAL STANDARD FOR DESCRIBING INSTITUTIONS
WITH ARCHIVAL HOLDINGS

ISDIAH to standard, ktéry dotyczy opisu instytucji przechowujgcych zasoby
archiwalne. Jest szczegdlnie przydatny w kontekscie duzych zbiorow
archiwalnych, ktére sg przechowywane przez instytucje takie jak muzea,
galerie, czy archiwa. Standard ten zawiera szczegodtowe informacje o
instytucjach odpowiedzialnych za przechowywanie zasobow, co pozwala na
lepszg organizacje zbiordw i ich przyszte wykorzystanie.
Kluczowe elementy ISDIAH:

1. Nazwa instytucji: Petna nazwa instytucji przechowujgcej zasob (np.

Muzeum Narodowe, Biblioteka Kongresu).

2. Typ instytucji: Okreslenie, czy jest to muzeum, biblioteka, archiwum,
galeria itp.

3. Opis dziatalnosci: Krotkie streszczenie misji i dziatalnosci instytuciji w
kontekscie przechowywania zasobow.

4. Zakres zbioréw: Okreslenie rodzajéw zasobdw przechowywanych przez
instytucje (np. obrazy, fotografie, dokumenty).

5. Warunki dostepu: Okreslenie, jak dostepne sg zbiory dla publicznosci
oraz zasady korzystania z nich.

DUBLIN CORE
Dublin Core to zestaw 15 podstawowych pol metadanych, ktéry jest szeroko
stosowany w bibliotekach, archiwach i muzeach na catym swiecie. Jest to
standard stosunkowo prosty i fatwy do zaimplementowania, oferujgcy szeroka
kompatybilnos¢ z innymi systemami zarzadzania metadanymi. Dublin Core
jest idealny do stosowania w digitalizacji obrazéw 2D, poniewaz pozwala na
szybkie i efektywne tworzenie podstawowych metadanych.
Kluczowe elementy Dublin Core:

1. Tytut: Nazwa dzieta lub obrazu.

Tworca: Autor lub organizacja odpowiedzialna za dzieto.
Data: Data utworzenia dziefa.
Format: Okreslenie formatu cyfrowego obrazu (np. JPEG, TIFF).

Opis: Opis obrazu, jego kontekstu i historii.

o 0 A W N

Stowa kluczowe: Terminy uzywane do opisania tematu lub tresci obrazu.
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EAD - ENCODED ARCHIVAL DESCRIPTION
EAD to standard w formacie XML, ktory jest wykorzystywany do opisu zbioréw
archiwalnych w sposoéb strukturalny i zorganizowany. Pozwala na tworzenie
szczegoOtowych opiséw, ktore sg tatwe do przetwarzania przez systemy
komputerowe. EAD jest szczegolnie przydatny w archiwach, gdzie zbior
materiatéw jest ztozony i wymaga skomplikowanego opisu.
Kluczowe elementy EAD:

1. Zakres zbioréw: Opis zawartosci catego zbioru archiwalnego, do ktérego

nalezy obraz.

2. Opis elementdw skitadowych: Szczegotowy opis poszczegdlnych
materiatdw wchodzgcych w skfad zbioru (np. obrazéw, fotografii).

3. Dane identyfikacyjne: Unikalne identyfikatory zasobéw w zbiorze (np.
numer katalogowy).

MARC + METS
MARC (Machine-Readable Cataloging) to standard wykorzystywany w
bibliotekach, ktéry umozliwia tworzenie cyfrowych katalogow. W potgczeniu z
METS (Metadata Encoding and Transmission Standard), ktory stuzy do
kodowania i przekazywania metadanych w formacie XML, umozliwia
zarzagdzanie kompleksowymi zbiorami i ich metadanymi.
Kluczowe elementy MARC i METS:

1. MARC: Okreslenie tytutu, autora, daty, formatu i innych kluczowych

elementow metadanych.

2. METS: Umozliwia kodowanie szczegotowych metadanych w strukturze
XML, umozliwiajgc ich wymiane i archiwizowanie w cyfrowych zbiorach.
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Zakonczenie

Digitalizacja to proces, ktory mozna rozpatrywac zaréwno jako most, tgczgcy
przesztos¢ z przysztoscia, jak i lustro, ktére odbija zmieniajgce sie wyzwania
wspotczesnego Swiata. W ramach sesji Q&A poswieconej tej tematyce wytonit
sie obraz digitalizacji jako dynamicznego zjawiska, obejmujgcego zaréwno
techniczne, jak i filozoficzne aspekty ochrony dziedzictwa kulturowego.
Dyskusje te podkreslity, ze digitalizacja to nie tylko technologia, ale réwniez
narzedzie stuzgce zachowaniu pamieci i autentycznosci materiatow
fotograficznych oraz archiwalnych.

Jednym z najwazniejszych wnioskdw ptyngcych z ses;ji jest rola digitalizacji
jako srodka ochrony przed nieuchronnym niszczgcym wptywem czasu. Kazdy
negatyw, odbitka czy diapozytyw stanowig kruche swiadectwa przesziosci,
ktére w niewtasciwych warunkach mogg ulec zniszczeniu. Digitalizacja petni
zatem funkcje straznika pamieci, pozwalajgc na tworzenie wysokiej jakosci
cyfrowych kopii, ktore zachowujg oryginalne detale bez ryzyka fizycznego
uszkodzenia pierwowzorow. Proces ten umozliwia takze szerokie
udostepnianie zasobow, co czyni dziedzictwo kulturowe bardziej dostepnym i
demokratycznym.

W toku dyskusji wyraznie zaakcentowano, ze digitalizacja nie jest procesem
statycznym. Ewoluuje wraz z rozwojem technologii, wprowadzajgc coraz
bardziej zaawansowane narzedzia, takie jak sztuczna inteligencja, algorytmy
rozpoznawania wzorcow czy skanowanie 3D. Jednocze$nie wyzwania
etyczne, takie jak granice ingerencji technologicznej czy ochrona praw
autorskich, wymagajg statej refleksji. Digitalizacja stawia przed nami pytanie,
jak daleko mozemy posungc sie w poprawie jakosci i rekonstrukcji materiatow,
by zachowaé ich integralno$¢, a jednocze$nie dostosowaC je do
wspoétczesnych wymagan uzytkownikow.

Nie mniej waznym aspektem poruszonym w sesji jest filozoficzny wymiar
digitalizacji. Kazdy materiat fotograficzny jest nie tylko zbiorem danych, lecz
takze nosnikiem emocji, historii i wspomnien, ktére zostaty uchwycone w
momencie jego powstania. Przeniesienie tych materiatdw do swiata cyfrowego
nie jest jedynie technicznym zabiegiem - to akt zachowania ducha tych chwil
w nowej, niematerialnej formie.

Z perspektywy przysztosci digitalizacja jawi sie jako proces, ktéry bedzie
nieustannie  ewoluowac¢, dostosowujagc sie do nowych wyzwan
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technologicznych i spotecznych. W dyskusji wielokrotnie podkreslano, ze jej
celem nie jest osiggniecie technicznej doskonatosci, lecz zachowanie
autentycznosci i przekazanie dziedzictwa kolejnym pokoleniom. Wirtualne
archiwa i zbiory mogg staC sie nie tylko narzedziem ochrony, ale takze
platformg odkrywania na nowo historii, ktore mogtyby zosta¢ zapomniane.

Sesja Q&A ukazata digitalizacje jako proces nie tylko techniczny, ale takze
gteboko humanistyczny, tgczacy troske o przeszto$¢ z wizjg przysztosci. Choé
technologia digitalizacji wcigz sie rozwija, jej istota pozostaje niezmienna - to
most miedzy pokoleniami, ktéry pozwala na trwate zapisanie ludzkiego
doswiadczenia, oraz lustro, ktore odbija wspoétczesne potrzeby i wartosci. W
kontekscie ochrony dziedzictwa kulturowego digitalizacja jest nie tylko
narzedziem technicznym, ale takze symbolem naszej odpowiedzialnosci za
przeszto$¢ i przysztosc.
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